ESSA

VAD AR ETT ORIGINAL

Konstforfalskning ar en olaglig, men ibland lonande verksamhet. For att kunna avgora var gransen mellan det

lagliga och det olagliga gar behover vi forstd vad ett original &r. Ossian Lindberg forklarar.

Text: Bo Ossian Lindberg

slutet av 1970-talet, da jag var anstilld vid Lunds uni-

versitet, blev jag kontaktad av aklagardmbetet och

polisens bedrédgerirotel i Malmo. De behdvde min

hjédlp med utredningen av ett konstforfalskningsmal i

sodra Sverige, med forgreningar till Hamburg, Norge
och Spanien. I Barcelona fanns ett foretag drivet av Miguel
Canales, med manga anstéllda konstnérer. De forfiardigade
malningar som sdg ut att vara gjorda av Francisco Zurbaran,
Camille Corot eller Pablo Picasso. Canales sjilv foraldrade
de madlningar som
behovde se gamla
ut, inramade dem
stilenligt, forsdg dem
med krokar och till-
handaholl lampliga
material, som pan-
nder och dukar. I
Spanien var denna
verksamhet fullt lag-
lig, s& lange séljaren
talade om for kopa-
ren att malningarna
inte var autentiska.
Det visade sig att sa-
dana forfalskningar
kunde visas och sil-
jas, inte bara i Spa-
nien, utan ocksa i Frankrike, Italien och England, under be-
teckningen "&dkta forfalskningar”. Nu hade en man, i Malmos
undre virld kallad Diamant-Charlie, infort falsk konst fran
Barcelona ocksa i Sverige. Naturligtvis dr tillverkningen av
dylika verk oetisk, i ménga lander olaglig. Om ocksa sédljaren
ger koparen intyg pa att det kopta verket &r en forfalskning,
kommer ett visst antal arbeten att ndgon gang séljas till en
kund som tror sig kopa ett original. Det dr de forsédljningarna
som gor att hela verksamheten lonar sig.

Hér borjade mitt livsldnga intresse for konstforfalskning
och for original, repliker, kopior, plagiat, pastischer, para-
fraser och reproduktioner. Jag hade visserligen @nda sedan
skoldldern trott att jag intresserade mig for konstverk i ori-

Med ORIGINAL menar jag ett verk som inte
forsoker dolja sin upphovsman, medan en
forfalskning doljer sin tillverkare.

ginal, men forst genom konstférfalskningarna fick jag nagot
hum om vad ett original &r.

Med original menar jag ett verk som inte forsoker dolja
sin upphovsman, medan en forfalskning déljer sin tillver-
kare. Somliga kan kalla en professor som ér litet egen for ett
original, men jag avser ingenting sadant. Den konstiga pro-
fessorn dr alltid originell, men ett verk av en upphovsman
behover inte vara det. Ett original i min mening behdver
inte heller vara unikt. Ett grafiskt blad kan foreligga i original
i flera exemplar, s& ménga som upplagan har tryckts i. Det
samma giller en skulptur gjuten i styckform och ett ready-
made av exempelvis Marcel Duchamp. Hans buteljstillning
saknar unicitet, och
kan ersdttas av ett
annat exemplar ur
samma serie eller
ur en annan serie av
mer eller mindre lik-
nande modell, utan
att dess originalhet,
det vill sdga egenska-
pen att vara original,
upphévs. Det har vi
Duchamps egna ord
pa: "readymadet ar
ett exemplar” (cite-
rat efter Ulf Linde,
Marcel — Duchamp,
1963, s. 20). Alltsa ar
buteljstdllningen lik
ett grafiskt blad, och konstndren forsag ibland sina verk med
upplagemarkering.

Inte heller behover originalet vara egenhidndigt. Konst-
ndren kan ha valt att framstélla sitt verk helt eller delvis med
hjdlp av assistenter. Sa ldnge han sjdlv har gett dem upp-
draget och godkint resultatet &r verket original. Med detta
har jag inte sagt att alla grafiska verk dr original. Det finns
ju reproduktionsgrafik. Hur skiljer man da originalgrafik
fran reproduktionsgrafik? Jo, man tar reda pa om bladet har
ett original, som det reproducerar. Finns det inget sddant dr
bladet sjdlvt original, alltsd originalgrafik. En mellanform
finns dock mellan originalgrafik och reproduktionsgrafik. En
konsthandlare kan ha 14tit gora féarglitografier efter oljemaél-
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ningar avnagon som Chagall eller Miro, och latit konstniren
signera avdragen. For sddana verk anvdnder konsthandeln
termen affischer. Den gamle Dali 14t medhjélpare utfora sin
grafik och sedan tyckte han att det var sa trakigt att signera,
att han gav en medhjilpare i uppdrag att gora ocksa det ar-
betet. Dessa verk &r alltsa inte alls egenhdndiga, men de ar
original. Signaturerna &r inte signaturférfalskningar, med-
hjédlparen hade upphovsmannens uppdrag att teckna hans
namn. Naturligtvis rdkade Dalis sena grafik i vanrykte och
betalas sémre @n hans Ovriga verk. Hans geschéft var dock
fullt lagligt.

Konstforfalskning ar tillverkande eller framldggande av
ett konstverk s3, att det ser ut att ha en annan, pa konstmark-
naden hogre vdrderad framstdllningshistoria &n vad som
verkligen dr fallet. Denna definition &r inte enbart av aka-
demiskt intresse. Dess forméaga att skilja falskt fran dkta har
flera ganger provats infor domstol, har lett till att forfalsk-
ningar har férverkats och ohederliga konsthandlare hamnat
ifangelse.

KONSTFORFALSKNING

ar tillverkande eller
framlaggande av ett
konstverk sa, att det

ser ut att ha en annan,

pa konstmarknaden

hogre varderad
framstallningshistoria an
vad som verkligen ar fallet.

Det saluhallna verket behover inte vara falskt, for att sil-
jaren skall kunna démas for bedrageri. Om siljaren forsoker
avyttra en alldeles dkta hare i sno av Harald Wiberg, efter att
halurat koparen att den &r av Bruno Liljefors, kan sédljaren fa
fangelse. Bruno Liljefors har ndmligen hogre marknadsvéarde
an Wiberg, och koparen har da pa falska grunder lurats att
betala ett for hogt pris. Om handlaren har utrustat malning-
en med Bruno Liljefors forfalskade signatur, kan han dess-
utom enligt svensk ratt domas for signaturforfalskning. Men
eftersom forfalskning dr en handling snarare an ett foremal,
behover ingen dndring ha gjorts pa verket. Sdljandet av en
fullkomligt hederlig och hogklassig reproduktion i heliogra-
vyr efter Rembrandts etsning Marie dod till en kund som tror
sig kopa ett avdrag fran originalpléten, kan rendera séljaren
en dom for bedrageri. Ett verk, ursprungligen gjort i forfalsk-
ningssyfte, kan & andra sidan utan att férdndras upphora att
vara en forfalskning. Nar den unge Michelangelo gjorde en
sovande Cupido av marmor i antik stil, grdvde ner den i jor-
den, latsades hitta den och sélde den till en kardinal som en
anonym skulptur fran antiken, gjorde han sig skyldig till till-
verkning och forséljning av konstforfalskning. Funnes skulp-
turen kvar i dag vore den inte langre en forfalskning (den for-
stordes vid en eldsvdda i Whitehall p& 1600-talet). Numera
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har ndmligen ett dokumenterat verk av Michelangelo higre
véarde pa marknaden 4n vilken som helst anonym antik.

En berémd konstnér kan alltsa inte gora nagon forfalsk-
ning. Nér sanningen om den viarldsberémda men ohederliga
upphovsmannen avslojas far verket ett hogre marknadsvér-
de dn tidigare och ingen eventuell kopare blir lidande.

For att avsloja en konstforfalskning behdver man, fér det
forsta, en bra definition. Stillda infor domstol forsoker nam-
ligen de som marknadsfor falsk konst blanda bort begreppen
genom att tala om repliker, kopior, pastischer och andra he-
derliga verk, som kan vara snarlika forfalskningar. I det laget
behdover aklagaren en god definition och en sakkunnig, som
kan overtyga riatten om att de ifragasatta konstverken fak-
tiskt dr forfalskningar. For det andra behéver avslojaren ef-
terforska det ifrdgasatta verkets proveniens (forhistoria) och
maéste undersoka eventuella anakronismer (fel mot tidsmil-
jo) i verket. Hur detta kan goras framgar bést av nedanstaen-
de exempel. Den 4 januari 1985 tog tullen i Nddendal fast en
finsk svetsare fran Bords, som i sin bil hade tva konstverk sig-

nerade Edelfelt, oljemélningen Norsk fis-
kare och pastellen Antikhandlaren. Tullen
misstdnkte att bilderna var forfalskade,
och vinde sig till Erik Bergh, intendent
vid Abo konstmuseum, och Olli Valkonen,
intendent vid Ateneum. Bigge konstate-
rade att malningarna var falska. De fann
spar som tydde pa att tidigare signaturer
hade avldgsnats, och ansag att ingendera
maélningen Overensstimde med Edelfelts
stil. En person som ldnge har arbetat med
konst utvecklar kinnedom om de visuella
karaktéristika som formar en konstnirs
personliga stil, pa samma sétt som vem
som helst av oss kan ldra sig att kinna igen
en ndrstdende méanniskas handstil. Om
det dessutom dr mojligt att jamfora de tvi-
velaktiga verken med sékra original, ndgot
som r fallet p4 Abo konstmuseum och pé
Ateneum, blir uppgiften givetvis lattare.
Experterna ansag att de efter okulédrbe-
siktning och stilkritisk bed6mning kunde
sdga att mélningarna var anonyma verk
fran Edelfelts tid, som efter avldgsnande av de ursprungliga
signaturerna hade falsksignerats Edelfelt. Rétten i Boras an-
sdg visserligen att verken var falsksignerade, men fann det
obevisat att svetsaren skulle ha utfort brottet, och domde att
han skulle aterfa verken, efter att Bjorn Hallstrom, férestan-
dare f6r Konsthogskolans materialinstitut i Stockholm, hade
tagit bort de falska signaturerna. Efter en noggrann teknisk
och grafologisk undersokning ansadg Hallstrom att signatu-
rerna var dkta, och végrade att ta bort dem. Hégsta domsto-
len upphévde den tidigare domen, och fann att signaturerna
var dkta. En ny undersokning gjordes nu av den helsingfor-
siska konsthistorikern Marina Catani (proveniens) och kon-
servatorn vid Ateneum, Tuulikki Kilpinen (teknisk under-
sokning). Catani kunde visa, att bdgge verken hade sélts pa
Bukowskis julauktion 1984 i Stockholm, bara néagra veckor
innan de fastnade i tullen i Nadendal. Da gick oljemélningen
under August Soderbergs namn. Pastellen var signerad Alf
Wallander, ndgot som ocksa gick att ldsa pa reproduktionen
i auktionskatalogen. Vid undersokning av nedre védnstra hor-
net av den Norske fiskaren fann Kilpinen rester av en delvid
bortskrapad, delvis 6vermalad signatur, A. S6d... Hon hade
redan tidigare pavisat att signaturen var malad over alders-
sprickor i den underliggande ytan. Ur ikonografisk synpunkt



ar vidare Konsthandlarens satiriskt uppfattade motiv Edel-
felt alldeles frimmande. Bade stilen och ikonografin dr sale-
des anakronistiska i forhallande till Edelfelt.

Catani fick ocksa veta vem som hade kopt malningarna
péa Bukowskis, en handelsman fran Vanersborg nédra Boras.
Intervjuad av Catani vittnade han, att bégge verken bar sina
ursprungliga signaturer, ndr han salde dem till den finske
svetsare, som i januari 1985 hade férsokt fora in dem i Fin-
land.

Catanis proveniensundersokning visade att verken hade
signerats Edelfelt i arsskiftet 1984-85, alltsd ndr svetsaren
hade hand om dem.

Bidgge malningarna forblir dock efter dessa avslojanden
original, men inte original av Edelfelt, utan av August Séder-
berg respektive Alf Wallander. Ovanstédende historia star att
lasa i Marina Catanis artikel "Genuine or Fake?”, siksi: nordic
art review 2 (1994) och i hennes pro gradu-avhandling Akta
eller falsk Edelfelt? Om verifieringsproblematik (Helsingfors:
Institutionen for konsthistoria, 1994), ss. 43-75, 92-103.

Eftersom ett osignerat original betalas samre pé konst-
marknaden 4n ett annars likvéardigt signerat, har avldgsnan-
det av signaturerna sankt malningarnas vérde. De éar fortfa-
rande i privat 4go och kan nér som helst bli sdlda en géng till,
kanske signerade Edelfelt eller Soderberg eller Wallander, det
finns ju ett ekonomiskt motiv att férse verken med sina rétta
upphovsmains forfalskade namnteckningar.

En forfalskare utger sitt eget verk for att vara en annans,
men en plagiator framldgger en annans verk som sitt. Om
lagen om upphovsrétt skyddar det ursprungliga verket, ar
plagiat en kriminell handling. Inom EU géller rattsskydd
féor upphovsmannen under dess livstid och for arvingarna
70 ar efter upphovsmannens dod. Rittsinnehavaren kan
begédra ersdttning av den, som vill ta foton eller géra andra
reproduktioner av verket, till exempel nya avgjutningar aven
skulptur. Framstdllning av icke auktoriserade exemplar kan
leda till &tal.

Ocksé i de fall dér originalet inte langre har réttsskydd
betraktas plagiat som tecken pé osjdlvstandighet och fanta-
siloshet, och ger plagiatoren déligt rykte.

En replik 4r en av upphovsmannen sjilv eller pa hans
uppdrag framstélld, ny version av ett tidigare arbete. Den ar
ett autentiskt original.

En kopia dr en i dokumentariskt eller pedagogiskt syfte
handgjord efterbildning av ett verk av ndgon annan. Den &r
alltsd ett hederligt arbete, men om den kommer i en oheder-
lig manniskas hander kan den séljas som falsk.

En pastisch &r ett verk som hdarmar en tidigare tids stil
och gors for att ge ett nytt arbete en 6nskad, dldre tidspragel,
till exempel for att komplettera en tidsmilj6. Ocksa pastishen
dr alldeles hederlig.

En parafras hirmar ett annat verks ovisentliga egenska-
per, men avviker i nagot viasentligt. Den kan ytligt sett pa-
minna om ett plagiat, men &r fullt hederlig och i grunden ett
sjalvstandigt verk. Nar grafikern Leif Eriksson stdllde ut en
exakt kopia, med signatur, av ett verk av Max Walter Svan-
berg, under titeln Akta max walters? viickte Svanberg tal fér
intrdng i upphovsratt. Hovritten fann, efter upphdvande av
fallande dom i tingsrétten, att Erikssons syfte var helt annat
an Svanbergs, ett angrepp pa grafikgeschéft och signaturdyr-
kan. Eriksson ogillade att Svanberg hade signerat en upplaga
av forstorade reproduktioner efter sina egna litografier utan
att klargora forhallandet for publiken. Eriksson sjdlv hade
dédremot signerat parafrasen ocksd med sitt eget namn och
klart deklarerat forhallandet mellan sitt verk och ursprungs-
konstnédrens. Darfor blev han frikdnd.

En reproduktion ar en fotomekaniskt gjord efterbildning
av ett tidigare verk. Fére uppkomsten av de fotomekaniska
reproduktionsmetoderna forekom handgjord reproduk-
tionsgrafik. Varje fotografi av ett konstverk &dr en reproduk-
tion. Observera att ocksé en fotograf dger upphovsratten till
sina arbeten. Ett foto av Yrjo Liipolas monument 6ver Josef
Julius Wecksell skyddas darfor av dubbel copyright, bade
skulptdrens och fotografens.

Innan man fordomer ett konstverk som falskt méste man
alltsa noga undersoka alla omstiandigheter. En felaktig dom
for bedrégeri kan leda till att en oskyldig blir satt i fingelse,
eller att ett original blir forverkat. Svensk riatt domer ofta
forfalskningar till forverkande, ndgot som har fyllt polismu-
seerna diar med falsk konst. P4 1980-talet brédnde en enskild
polisman i Malmo upp tiotals sddana verk i polishusets vér-
mepanna, med hédnvisning till utrymmesbrist pa polismu-
seet. Om nagot original av misstag hade kommit med i den
uppeldade samlingen, har oersattliga varden gatt upp i rok.

En beromd konstnar
kan inte géra nagon
forfalskning.

Och behdver inte ocksé en konstforfalskning réattsskydd?
Studium av forverkade forfalskningar hjdlper polisen och
dess medhjilpare att avsloja nya, dnnu inte avslojade for-
falskningar. Sjélv har jag lyckats avsloja en forfalskares iden-
titet med hjélp av krokar och ramar av samma typ som i ti-
digare avslojade falsarier. Fastdn domstolarna i Finland ar
aterhéllsamma nér det giller forverkande, finns ocksa hos
oss forverkad konst i polisens forvar.

Maénga forvanar sig over att skickliga konstnarer gor for-
falskningar. En konstnédr som kan gora en malning sa bra, att
den kan forvédxlas med ett original av Jan Vermeer eller Pi-
casso, borde vl kunna f3 ett tillrdckligt gott pris f6r arbeten
sélda under eget namn? Denna undran bygger pa den lika
begripliga som felaktiga forestdllningen att vi betalar konst
efter kvalitet. I sjdlva verket betalar vi for den arbetsmangd
som verket har ackumulerat. Ett hastigt klotter av Picasso
innehaller mera arbete dn den mest noga utarbetade mal-
ning av en okdnd. Den okdndas verk innehéller endast det
arbete som personen sjdlv har gjort utanfor offentligheten.
Kluddet av Picasso har ddremot sugit upp allt arbete som
konsthandel, utstédllningsverksamhet, konstjournalistik och
vetenskaplig forskning har gjort i offentligheten med Picas-
sos produktion. En okdnd kan dérfor fa ut ett hogre pris for
ett verk som ser ut som vore det gjort av en berémd konstnér.
Alltsa betalar vi for autenticitet. Man kan ocksé séga att vi be-
talar for en beromd upphovsmans namnteckning, ty namn-
teckningen dr det yttersta tecknet pa autenticitet. Nu vet vi
varfor konst forfalskas: for att det kan 16na sig.

Bo Ossian Lindberg ar professor
emeritus i Konstvetenskap vid Abo
Akademi, specialiserad pa malarkon-

stens material och teknik, konstfor-
falskning, konstdefinitioner, tecknade
serier, William Blake, Cennino Cennini.
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