ESSA

MOTE MED DET HISTORISKA RUMMET

Enligt den tyske filosofen och hermeutikern Hans-Georg Gadamer &r den samtida horisonten under kontinuerlig
paverkan genom motet med det férgangna. Métet med en historisk tradition, och tillagnandet av den, vidgar den
horisont som omger oss. Foreningen av kunskaper dverskrider och utékar vart hittillsvarande vetande. Gertrud

Olsson diskuterar dessa fragor bland annat utgaende fran upplevelser av mosaik.

Text: Gertrud Olsson

unnar Ekelofs dikt dger rum i gravmonumen-

tet Galla Placidia fran &r 450 i Ravenna. Den

aterger rummet genom ljuset (eller dunklet)

och fortecknar bilderna utférda i mosaik. Ordet

mosaik kan hérledas fran
det grekiska mouseion — ett hus for mu-
serna. Vi kan fornimma en aterspegling
av grundbetydelsen i Ekel6fs dikt. Mo-
saiken anvidndes under antiken framst
som ett golvmaterial i marmor, men
under de forsta kristna arhundradena
byggdes och utsmyckades Ravennas
basilikor och mausoleer med hela vég-
gar av mosaik.

Det nya materialet som tidens mo-
saikmaéstare inforde i Ravenna var fér-
gat glas — och guld. Dessa material er-
bjod en storre och intensivare fargskala
an den tidigare marmormosaiken. Ba-
silikornas véggar bestar saledes, allt-
jamt, av kompositioner sammansatta
av sma bitar fargat glas, fesserae, som
fasts pa murbruk. Tesserae dr mattet pa
mosaikbitarna, och kommer frdn det
grekiska ordet for "fyrsidig”. Smalti ar
den tekniska formen f6r det briljanta,
ogenomskinliga, fédrgade, kristallina
materialet som smélter samman med
glaset. Mosaik &r ett firgmaterial som
blandas optiskt och det samverkar
alltsd med synen och ljuset. Ytan dr
blank, hard och reflekterande. Glas-
bitarna dr gldnsande och svagt oregel-
bundna i klara farger och i guld. Guldet
plockar upp ljuset och reflekterar guld-
ljuset i rummet. I kompositionen vinklade mosaikméstarna
mosaikbitarna at olika héll for att reflektera ljuset sa verk-
ningsfullt som méjligt. Guldmosaiken exponerades frimst i
de heliga figurernas glorior, men lades dven som bakgrund.
Bildmotiven i kyrkan tjdnar anden och inte kroppen. Varje
antydan till rorelse eller foranderlighet har undvikits i bil-
derna, istéllet visas en ”evig tillvaro”. Den samlade verkan i
kyrkorummet 4r en glittrande mangfargad immateriell ridd.

for vart ljus
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Hur kom de in genom den tranga porten

de grova ryggaskistorna i alabasterdunklet

En ingdng ingen utgang

Och vaktaren stanger dérren

en sommareftermiddag mellan tre och sju
den basta timmen for dina svaga dgon

D3 trader det som en gang fanns

pa botten av dem fram de sma cellerna ténds
stavcellerna av det ljus de fangat

en gang genom de starrblinda fonstren

och aterger i stenminne vad du i livet ville se:
Tva duvor drickande av livets vatten ur en skal
och den apostel vars bild r en 6rn

|6gande sig i din karlek till det nattliga bla
eller stigande ur badet mot evigt grona valv:
Ditt dgas levandegjorda insida, din sjals
livmoder av aldrig fodda bilder dnskelevande

sldckta i samma stund som dérren ater 6ppnas

= Gunnar EkelSf: Galla Placidia ur Strountes (1955) =
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Ravennas mosaikmastare besatt pa 500-talet kunskaper om
ogats formaga att uppfatta fargers blandning, om firgers in-
verkan pa nérliggande kulorer och om féargers forandringar i
skilda avstand.

Kontrasten &r stor mellan de bysantinska kyrkornas in-
och utsida. Till det yttre bestar fasaderna av en sldt osmyckad
tegelyta, pd insidan glittrar och skimrar ljus, farg och lysande
mosaik. Basilica di
San Vitale (526-547)
i Ravenna &r en att-
kantig centralkyrka
med kupol. (I Ra-
venna anvinds or-
det basilika i den
grekiska betydelsen
"kunglig” gammal-
kristen kyrka, ej med
den senare arkitek-
toniska referensen;
en flerskeppig bygg-
nad med mittskep-
pet hogre &n sido-
skeppen.)  Genom
ett nytt system for
valvslagning kunde
stora fonster info-
gas i alla murpartier.
I dessa fonster var
glaset tillverkat av
tunna ogenomskin-
liga stenskivor av
marmor, alabaster.
Stenen sldpper ige-
nom ljus men dr inte
moijlig att se igenom.
San Vitale d& mork
trots stora fonster
och starkt dagsljus.
Fonstren ger ett nagot gulaktigt ljus genom marmorskivorna
(Ekelofs "alabasterdunkel”). Mosaikerna dr hogt placerade
pa viggar och valv. Men sdvail bilder som mosaikfédrger fram-
trader tydligt frdn olika avstdnd och vinklar i rummet. Mo-
saikbilderna pendlar mellan att vara férankrade mot viggen
och att glittra en bit framfor véggen i ett immateriellt sken.
Glasmosaikens oregelbundna ytor liknar sma reflektorer
vilka ger ett skimmer i rummet.



San Vitales forbindelse med det bysantinska hovet visas
genom tva stiftarportritt av mosaik pa var sida om altaret.
Motivet dr en liturgisk ceremoni med kejsar Justinianus och
hans gemal Teodora étf6ljda av hovfolk och présterskap. De
avbildade personerna har givits samma enhetliga langd — de
har slanka kroppar, stingda munnar och stora betraktande
ogon. Deras kldder &r praktfulla och ménstrade. Fornimmel-
sen av rorelse dr obefintlig. Motivet uppfattas statiskt.

Bildmotiven i basilikan dr saledes utférda for att framtra-
daien tid da dagsljuset var den enda ljuskillan. Mosaikernas
farger ar klara. Trots mosaikvdggarnas omfang dr fargerna
inte s starka att de dr patrangande for 6gat. Bilderna ar ofta
uppbyggda av kontrasterande farger. Rott star mot gront
i klddedrakter och ménster. (Ett par roda skor moter gront
gréds. En fasans roda vinge stirks och vibrerar mot grasmat-
tan.) Nar tva kontrasterande farger mots sker forstarkningar
av bdgge men ingen av fiargerna fordndras till en ny kulor.
Ett annat tillvigagdngssiatt som mosaikméistarna anviander
for att undvika fargfordndringar &r att applicera en kontur-
linje mellan tva farger. Denna konturlinje hindrar fargerna
att spilla 6ver pd varandra. Istédllet redovisas respektive farger
utan synlig férvrangning.

Mosaikmadstarna arbetade inte, som vi tror idag, efter en
utarbetad féargteori eller perceptionsteori. De arbetade istal-
let efter en personlig teori, en egen "intuitiv’ metod anga-
ende kulorval, -blandning och hur fargerna framtrader pa
avstand. Detta dmne &r dnnu inte utforskat. Genom att stu-
dera mosaikerna kan vi dnda se hur méstarna applicerade
tesseraebitarna med skicklighet och kunskap om vad som
optiskt hdnder i avstdndet. Rummen skiftar i uttryck men
viaggmotivens rorelse uppfattas som obefintlig. Kul6rerna
uppfattas stabila och oférandrade och opéverkade av nér-
liggande farger. Men i betraktarens rorelse i rummet och i
blickpunktens dndrade vy, transformeras mosaikviggarna
frdn matta till blanka och tillbaka igen. Genom mosaiken
blir betraktaren delaktig i fordndringsprocessen. Den 6st-
errikiske konsthistorikern Otto Demus formulerar denna
delaktighet som ett intimt forhéllande mellan &skadarens
vérld och bildens virld. Det dr kanske formégan att bjuda in
till ett "deltagande” i rummet - till skillnad frédn att endast
stanna vid ett passivt "betraktande” av vdggarna — som vi-
sar mosaikmastarnas omfattande kunskaper om perception.
Betraktaren omformas via mosaiken till att bli en aktiv delta-
gare i rummet, i konstverket, i den levandegjorda heligheten.

Forutom med mosaik dr den bysantinska arkitekturen
smyckad med marmor, stuckarbete, keramiska detaljer och
intarsia. Monster, motiv och barder avloser varandra. Lik-
nande material aterfinns i den islamiska arkitekturen: kera-
miska plattor, spetsbagar, stuckarbeten, kalligrafi som dekor,
geometriska blommonster. For att dr6ja oss kvar i San Vitale,
kan vi se stucco-dekorationer i valven dekorerade med vin-
rankor, 16v, blommor och frukt. Kolonnernas kapitél ar ut-
snidade med nétverk i alabaster till ménster av stjdarnor och
blommor.

Den framvixande islamska arkitekturen utformar deko-
rativa monster i upprepning med matematisk uppbyggnad
pé kakelplattor. I den islamska utsmyckningen framhalls lju-
set, symbolen for det gudomliga, och kontraster mellan ljus
och skugga. Detta mairks i stalaktitmonster, muqarnas, som
upploser granserna mellan det barande och det burna, som
reflekterar och som bryter ljus. Till detta kommer vattnet,
som ett visuellt och sinnligt element.

Religioner och arkitektoniska ideal fordndras, men hant-
verkarna arbetar kvar med ”sina” material och sitt kunnan-
de. De bysantinska hantverkarna stéllde sina kunskaper om

mosaik och byggande till tjanst for de arabiska muslimska
kalifernas utsmyckningar i de forsta moskéerna. Hantverket
blev en brygga mellan kulturerna. Bysantinsk tradition och
islams konst méttes i Damaskus under umayyad-kalifernas
regeringstid 661-750. I Persien motte araberna pa 600-talet
sassaidernas byggtradition vilket innebar att en dekorativ
kakelornamentik, blomstermotiv, geometriska monster och
kalligrafi kombinerades, samt att lysande blatt kakel applice-
rades heltdckande pa fasaderna. Islamiska konstnérer arbe-
tade utifran geometri och skilda traditioner nér islam spreds
over hela medelhavsomradet.

Vért visterldndska sétt att uppfatta arkitektur och konst
skiljer sig fran det orientaliska med dess djupa rotter i ara-
bisk och antik tradition. Utifran ett antikt synsétt beskriver
den svenske arkitekturhistorikern Erik Lundberg en orna-
mentik gjord efter en grekisk ranka. Vinrankan i fajans upp-
fattas som ”en individuell gestalt, en stam varifrdn grenar
vixa ut” i ett rytmiskt spel. For vasterldnningen blir rankan
genom detta synsitt "ooverskadlig” och svarfangad i sina
otaliga grenar. Det gér att folja den en bit, men pé grund av
monstrets rikedom forlorar sig betraktaren i grenverket.

Lundberg urskiljer ett helhetstdnkande dér alla delar i
monstret dr lika viktiga. Metaforiskt tar Lundberg hjdlp av
myrstacken for att ge dnnu en forklaring. Det gar en stund
att félja en eller ett par myrors arbete i en stack, sen tar ett
rorligt myller av myror, strdn och kanaler 6ver. Det &r ett sa-
dant myller vi méste uppfatta for att forsta t.ex. en persisk
bandornamentering. Forst nér vi ser monstret som en hel-
het avger ornamentiken hela sin skonhet, skriver Lundberg.
Uppmaérksamheten riktas mot en samtidighet, en simultané,
infér “alla delars relation till varandra pa en gang” — den
samtidighetstanke som ofta saknas i viasterldndskt tinkande
om historia och arkitektur.

Denna slags samtidighet analyserades for ganska exakt
100 ar sen av den franske filosofen Henri Bergson. I Den
skapande utvecklingen (1911) forkunnar han, att varje mo-
ment préglas av dess forhistoria. Varje nu dr genomtrangt
av alla forflutna moment. Intellektet dr otillrackligt for att
nd kunskap om livet. Den sanna verkligheten, nuflodet, la
durée réelle, ar fattbar endast genom intuition. For Bergson
innebdr intuition att nd en omedelbar kontakt med en upp-
levd verklighet. Den upplevda tiden 4r inte métbar. Nuflodet
kidnnetecknas av att tidsmomenten "genomtrdnger varan-
dra”. Begreppet durée star for denna fortvaro, en varaktighet
som dr forbunden med tid. Tiden é&r till yttermera visso lika
med héndelsen. Betraktelsen har alltsa med tid att gora, och
betraktaren dr subjektivt delaktig i hdndelsen eller upple-
velsen. I denna process, manniskans erfarenhet genom tid,
skiftar sjélstillstandet i varje stund. Medvetandet bestar av
minnet, av historiska minnen, om de forflutha momenten
tillsammans med fornimmelser som blixtrar f6rbi. Nuflodet,
med Bergsons begrepp, dr ett moment som forldnger det for-
flutna in i det nuvarande.

Men hur 14ngt bak i tiden kan medvetandet strdcka sig?
Vad bér vi med oss genom generationer, kulturer, korsvédgar?
Hur forvaltar vi de historiska rummen? Hur kom de in ge-
nom den trdnga porten, de grova ryggaskistorna i alabaster-
dunklet?

" :
¥ Gertrud Olsson &r tekn. dr,

arkitekt, forskare och larare vid
KTH Arkitekturskolan i Stockholm.
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