Stolen som subjekt och
manniskan som objekt

et har uppstatt ett ljudlandskap i

rummet av skrik, skratt, pipande,

knackande, rdmande, viskande.
Vi sitter eller ligger i en cirkel med ryg-
gen mot varandra. S& smaningom borjar
ljudlandskapet leva d&ven genom rérelse i
kroppar. Det hors forst ett "knack-knack”
och sedan ett ldngt gnissel nédr stolen
bredvid borjar rora sig ldngsamt. Det se-
nare ljudet férvandlas till en lang rund
rorelse i kroppen bredvid och syns dven
som en liten rorelse pa andra sidan rum-
met. I rummet blandas ljud fran tio mén-
niskor och tre stolar. Ménniskor, stolar
och andra material i rummet blandas och
blir rérelse och ljud: stolens hjul mot gol-
vet, hud och textil mot golvet.

Hanna Viitdinen: Ar 2004 boérjade jag
ett forskningsprojekt med dansgruppen

1999 har jag dansat framf6rallt butoh (en
form av konstdans ursprungligen utveck-
lad i Japan under 1960-70—talen, numera
finns butodansare och dansgrupper 6ver-
allt) men ocksd annan improvisations-
dans. Under hela den tid jag dansat har
dansen stéllt intressanta fragor till femi-
nistisk kunskap. I butoh stdr materiella
eller kroppsliga transformationer i fokus.
I butoh spelar man ingenting, utan ens
kropp transformeras till ndgot annat. Jag
deltog i en butoh-kurs organiserad av
Magisk dans 2007.

HV: Butoh &r darfor ett ypperligt verktyg
for att skapa avstand fran hur konet fram-
stdlls i olika vardagliga situationer, alltsa
fr&n de kdnade, kroppsliga framtrddanden
som vi tar del i olika sammanhang utan att
ens mirka det. Dans kan vara en metod f6r

"Dans kan vara en metod for

att forska i hur en kvinna eller en

man kan bli nagot helt annat.”

Taika-tanssi (Magisk dans) i Abo i egen-
skap dansare, musikvetare och feminis-
tetnograf. Magisk dans dar en grupp déar
handikappade och icke-handikappade
dansare improviserar tillsammans.

Efter en viss tids fdltarbete i gruppen,
beslot jag mig for att studera dess aktivi-
teter ur ett neomaterialistiskt perspektiv.
Med neomaterialism menar jag en inrikt-
ning inom kulturforskning som inspire-
rats av Gilles Deleuzes och Félix Guat-
taris tankar. En grupp kvinnor och min
som dr verksamma inom en ménnisko-
rdttsorganisation har skapat en dialog
mellan abstrakta filosofiska begrepp och
dans. Detta har satt i rorelse mina egna
uppfattningar om vem eller vad ett sub-
jekt kan vara.

Salla Tuori: Min forskning handlar om ras
och kon i ndgot som jag kallar "mangkul-
turell kvinnopolitik”. I min forskning har
jag varit starkt influerad av postkolonial
teori, svart feminism och queer forskning.
Jag har gjort etnografisk forskning i ett sys-
selsdttningsprojekt for invandrarkvinnor.

Till exempel har jag analyserat till ex-
empel hur pratet om "jamstélldhet” eller
konstruktioner som “invandrarkvinna”
cirkulerar och mobiliseras i sddana sam-
manhang dédr “finldndare” méter “in-
vandrare”. Jag har varit intresserad av hur
dessa utspelar sig i vardagliga moten och
hurdana f6ljder de har. Jag dr liksom Han-
na feministetnograf.

Dans diaremot dr min hobby. Sedan

att forska i hur en kvinna eller en man kan
bli nagot helt annat. Hon eller han kan till
exempel forvandla sig till en stol, en sten
eller till vatten — men bara for en stund.

ST: P& sistone har dansen stéllt fragor
géillande subjekt och aktorskap. I mitt
teoretiska tdnkande, eller i hur jag tdnker
om sambhaéllet, 4r maktforhallanden i fo-
kus. Det 4r till exempel viktigt att tala om
rasism. I postkolonialt tdnkande bérjar
aktorskap liatt handla primért, om inte
enbart, om motstand. Att det finns hege-
monisk makt och motstand till det.

HV: Inom handikappforskning hand-
lar det om makt, motstdnd och framfor
allt identitet. Men i det neomaterialis-
tiska tdnkandet far analyser fokuserade
pé identitet ofta ge plats for studien av
nédtverk och sammankopplingar dir en
ménsklig aktor inte alltid stér i fokus.
Utmaningen for mig 4r att kombinera
fragor kring identitet och dessa icke-an-
tropocentriska processer i mitt tinkande.
Inom neomaterialismen intresserar man
sig for rytmer, krafter, vibrationer och lin-
jer, det materiella och dess rorelser. Inte
ens musiken dr ndgonting som skapas av
ménniskan utan som nagot som finnsina-
turen. Man studerar agens och skapandet
hos icke-ménskliga material. Man stude-
rar de krafter som dr verksamma i konst-
ndrliga eller andra kulturella processer.
Nér jag talar om kroppens eller om sto-
lens agens, foljer jag Elizabeth Grosz satt

| dansgruppen Magisk dans improviserar handikappade
och icke-handikappade dansare tillsammans.

att forstd tinget (the thing). Enligt Grosz
ar tingen aldrig passiva. Bdde minnis-
kokroppen och stolen har sina sérskilda
egenskaper och sitt att vara. De stéller
fragor, framfor krav och fungerar saledes
som aktorer. Mdnniskan maste hela tiden
relatera sina handlingar till de krav och
frdgor som det materiella stéller.

Bildkonstndrer och kompositorer si-
ger ju ofta att deras verk lever sitt eget liv.
Dansarnakan pasté att de inte vet varifran
impulserna for improvisationer kommer
— nymaterialistiskt inriktade forskare in-
tresserar sig for det icke-minskliga livet
av det materiella, det kroppsliga, av ting-
et: det som fléder genom oss nér vi deltar
i skapande processer. Den svenska etno-
logen Jakob Wenzer har skrivit om hur en
&t borjar ha ett eget liv och om flowtill-
stdndet, diar kroppen och instrumentet
floder 6ver i varandra.

ST: Du talar om agens och skapandet hos
icke-ménskliga material. Blir kroppen pa
ndgot sitt icke-ménsklig nir du studerar
dans fran ett nymaterialistiskt perspektiv?
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Eller handlar det om att grinser mellan
kropp/maénska/annan materia suddas ut?

HV: Kroppens materiella sida och dess
kopplingar till omgivningen betonas. I
dessa kopplingar dndras kroppen. En
kropp som sitter i en rullstol fungerar pa
ett annat sétt dn en kropp som ligger pa
golvet bredvid stolen. Kopplingen till gol-
vet dr annorlunda. Omgivningen reagerar
olika till en kropp som sitter och till en
kropp som ligger.

Betoningen pd det materiella resul-
terar fran oviljan att upprepa hierarkin
mellan det mentala och det fysiska i den
vasterldndska kulturen. Feministfiloso-
fen Elizabeth Grosz hédvdar att det som
binder filosofi, naturvetenskap och konst
samman 4r att de alla har sin egna sér-
skilda relation till kaos. Medan filosofin
fokuserar pa begrepp sé fokuserar natur-
vetenskapen pd att skapa och utveckla
funktioner. Konstens eget omréde ar be-
arbetning och forstarkning av affekter
och fornimmelser. I den metoden som
jag kallar etnografisk improvisation upp-



"Jag har ofta tankt att dans kan flerfaldiga ens sitt att vara i viarlden.”

Eeva Kinnunen deltog i Magisk dans‘ upptradande
pé Varvstorget i Abo den 6 juni i ar.

mérksammar jag bade det begreppsliga
och det affektiva.

Genom deltagande observation (mitt
eget dansande) vill jag na det affektiva
planet, det vill sdga den dansande krop-
pens omedelbara relation till andra krop-
par och omgivningen. Genom teorin, in-
tervjuer och skrivuppgifter som jag ger till
dansarna vill jag na det begreppliga, hur
maénniskor skriver och talar.

ST: Du sade alldeles i bérjan att du 4r in-
tresserad av méten mellan abstrakta be-
grepp och dansande kvinnor och mén.
Kan du beritta lite hurdana fragor upp-
star i dessa moten?

HV: I rorelseimprovisation byter man
impulser. Dessa impulser kan vara exem-
pelvis rorelser, ljud, tankar eller virme.
Dans bygger pa att man ger och tar emot
impulser. Min huvudrérelse kan forvand-
las till ett ljud nér den ndr ndgon annan.
Man kan tolka en del av dessa impulser
som flyktlinjer som héller gruppen i ett
experimentellt tillstdnd. Dessa impulser
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oppnar nya kontekster och mojligheter
for gruppen.

Flyktlinjer dr handlingar som vid forsta
blicken inte verkar hora till den situation
dér de forekommer. Nér en dansare plots-
ligt under en dansévning borjar raima, kan
detta rdmandet tolkas som en flyktlinje
utat. Det mojliggor interaktion mellan tva
territorier. Ndr jag utdvar rorelseimpro-
visation, kan jag nd ett tillstdind dar jag
lyssnar pd de 6vriga dansarna inte bara
med mina 6ron och égonen utan genom
huden, med hela kroppen. Fér mig mot-
svarar detta tillstind det som Deleuze
och Guattari kallar en kropp utan organ.
Energier forflyttar sig friare dn i ett nor-
maltillstdnd. Vara konade beteende- och
rorelsemonster viker och det skapas ut-
rymme for nagot nytt.

ST: Jag har ofta tdnkt att dans kan flerfaldi-
ga ens sdtt att vara i varlden. Det dr mojligt
att ge utrymme for andra sitt att veta eller
andra sétt att kommunicera. Om du tdnker
till exempel p& butoh-workshopen som vi
béda deltog i pa Galleri Titanik i somras.

Det dr ett mycket litet utrymme och vi
borjade dagarna med att dansa med 6go-
nen slutna. Redan pa andra dagen, da vi
alltsi hade dansat en dag tillsammans,
kunde vi stanna precis fore viggen kom
emot och vi sttte inte heller emot varandra
(forutom dé kontakt med andra blev en del
av dansen). Och ibland var det fart pa... Ov-
ningen gjordes parvis, sa att paret hindrade
dansaren fran att skada sig, vilket gjorde att
man kunde slappna av. Da kunde kroppen,
utan att man hade riktigt ndgon aning om
saken, lyssna och kidnna utrymmet och an-
dra dansare pa alla sidor.

Later detta alls som det du beskriver
med "kropp utan organ”? Nir du nar ett
tillstdnd att du lyssnar p& andra dansare
med hela din kropp, péverkar det granser
for din kropp och andras kroppar?

HV: Det gor den. Kroppen utvidgas, den
breder ut sig eller vaxer s att den borjar
omfatta mycket mera. Tvd ménniskor
kan bilda en enhet som sétts i rorelse av
musik. Ndr kroppen utvidgar sig, kdnns
som om kroppen blir en del av det fysiska
rummet, ljudet eller den andra dansarens
kropp. 1 kontaktimprovisation, dar den
fysiska kontakten med andra kan omfat-
ta hela kroppen, har jag upplevt att min
kropp har blivit ett ting bland andra ting i
rummet. Den har blivit ndgot som hjdlper
dansen eller rérelsen att utbreda sig. Ro-
relsen i sig blir ett subjekt och ménnisko-
kroppen medlet. Har din kropp samtidigt
blivit objekt och subjekt i dans?

ST: Jo, det har den. I butoh handlar det
inte om att jag skulle utrycka mig, utan
att jag later nagonting, till exempel vat-
ten eller elektricitet fylla min kropp. Vad
jag upplevt da ar att jaget inte &r viktigt
i stunden, den viker sig for att ge utrym-
me at kroppens agens (stundvis, det har
ar forstds en négot idealiserad beskriv-
ning...). Min kropp blir vatten bland och
med andra kroppar som ocksa dr nagot
annat dn sin vanliga form.

Det handlar vil ockséd om att ens kropp
kan overraska. Om kroppen kan Overras-
ka "mig”, finns det ndgotslags subjektskap
som jag séllan annars tillskriver kroppen.
Och i mitt teoretiska tdnkande &r subjek-
ten och kroppar oftast andé forstddda ge-
nom nagon sorts hegemonisk makt. Jag
menar inte att dans skulle vara ,,utanfor
hegemonisk makt. Man kan till exempel
plotsligt tycka att ens danskropp ar helt
fel: stor, klumpig och inte alls vig.

HV: Vad hidnder ndr man témmer sin
kropp?

ST: Det &r inte latt att verbalisera hur
man tommer sin kropp... Det handlar vél
om en viss koncentration, ett tillstdnd
dar man later sig sjdlv vara i fred, man
behover inte tdnka pa ndgonting, gora
ndgonting, eller vara nagonting. Man
kunde ju gora liknelse med meditation,

med den skillnaden att det inte dr lika
inatviant (vilket man inte kanske &r i all
meditation heller) utan snarare 6ppen
for det som kommer, bade "utifran” och
"inifran”.

ST: Vad tycker du sjdlv om hur makt ifréd-
gasdtts och aterskapas i just till exempel
Taika-tanssi? Ger nymaterialistiskt tdn-
kande ett annat perspektiv till det?

HV: Man kan spéara maktférhéallanden i
Taika-tanssi pa vildigt manga olika plan.
For det forsta uppfattar gruppen sig sjalv
som en del av det motstdnd som ménnis-
korittsorganisationen Troskeln rf repre-
senterar. Gruppen vill kritisera fortryck
och diskriminering av handikappade
maénniskor i samhéllet. En del av grup-
pens identitet kommer darifran.

Men det finns ju maktforhéllanden
inne i gruppen ocksd. De som kan tala
tydligt dr i en mer privilegierad position
dn de som talar annorlunda och inte all-
tid blir férstadda av alla medlemmar. Da
vi grundade dansgruppen kunde jag ana
maktforhdllanden mellan dem som visste
mycket om dansimprovisation (de som
hade mycket kunskap om fri dans) och
dem som var oerfarna.

Under det senaste aret har jag borjat
rikta min blick mot maktrelationer mel-
lan stolar och ménniskor. Stolar bildar ju
en minoritet inom gruppen. Pa sistone
har hela gruppen bérjat intressera sig for
stolar i den man att den vill skaffa en ny
medlem genom att férvandla en vanlig
gammal stol till en dansare, en akt6r! Den
hér stolen kommer att spela en central
roll vid gruppens f6ljande upptriadande i
december. Vi vill ge stolen en rost!
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