Det pittoreska — eller hur landskapet
blev som en bild

Tanken om ett ordrt landskap ar ett paradoxalt ideal som aldrig kan fullbordas, skriver Antony Fredriksson.

Historiskt sett dr detta ideal en ny tanke.

enom tva kritteckningar stil-
Gler den tyska konstnéren Jiirgen

Stollhaus en frdga om skillnaden
mellan vart forhéllningssétt till naturliga
respektive planerade miljoer. P4 den ena
bilden ser vi en skogsdunge och texten
Orientierung. P4 den andra bilden ser vi
en stadsvy, med en trottoar, ett jarnsting-
sel och texten Guiding System. Bada tav-
lorna &r stora, kanske tvd meter pa hojden
och tre meter pé bredden. Som tittare ser
vi in i en milj6 som verkar ganska slump-
maéssigt vald, men minutiost avtecknad.
Den enda ledtrdden vi har till betydelsen
i diptyken 4r de tvd begreppen som pa
svenska ungefar kan dverséttas till orien-
tering och styrande system.

Tanken hér ar vildigt enkel. Naturen ar
en miljo dér vi ror oss genom att orien-
tera. For varje ny plats maste vi 6verviaga
och avgora hur vi kan komma vidare, vilka
vandningar vi kan ta och hur vi kan ta oss
over hinder som vattendrag, klippor eller
tata skogsdungar. Till skillnad fran natu-
ren dr det planerade landskapet, nagot
som staden i hogsta grad &r, redan fardigt
uttdnktidet hdr avseendet. Ett stdngsel ar
till for att hindra vért tilltrdde och gatorna
ar planerade sd att de for oss vidare enligt
en viss logik. P& det hir séttet dr vi, i alla
fall till en del, styrda av staden som om-
givning.

Vad éterstar d& av den miljé som inte &r
planerad? Och vad innebér det att ndgon-
ting &r planerat i kontrast till, ja vad da,
oplanerat? Var gar gransen? Idag dr det en
valdigt liten del av naturen som &r orérd

av médnniskan och paradoxalt nog slutar
den vara orord i det 6gonblick hon sitter
sin fot ddr. Men tanken om den orérda
naturen lever fortfarande starkt kvar i
vara forestdllningar.

Historiskt sett dr det hdr en ritt ny
tanke. S& ldnge ménniskan har varit di-
rekt beroende av naturen for att kunna
forsorja sig har det varit obegripligt att
tdnka sig att den pa ndgot sétt kunde vara
orord. Men i och med moderniteten sker
det en forandring i vart forhallningssatt.
Den hér utvecklingen 4r en komplex his-
toria och alla forsok att forklara den &r
démda att komma till korta. Det dr ock-
sd svart att placera den hér skiftningen i
mentaliteten pd en tidsaxel, dels for att
utvecklingen sker vid olika tidpunkter
pa olika hall i varlden, men ocksa for att

naturens orérdhet émsom har betraktats
som ett idealtillstdnd som skall bibehal-
las, 6msom som négonting som vi maste
atgédrda och planera bort. Det hir dr alltsa
ocksd en frdga om miljons politik som pa
madnga olika sétt fortfarande ar ndrvaran-
de i kulturen.

I boken Fiction in the Age of Photo-
graphy behandlar Nancy Armstrong de
hér fragorna. Den ekonomiska och es-
tetiska fordndringen som pé manga sétt
kan ses som grunden for moderniteten
ser hon som en historisk brytningspunkt.
Hon koncentrerar sig pa litteraturen i
England under perioden 1780 till 1830.
Den springande punkten i diskussionen
ar forhéllandet mellan representationen
(bilden, beskrivningen) och objektet (na-
turen, det naturliga).

"Efter att bilden tidigare uppfattats

som en efterapning av naturen vands

forhallandet om, och man bérjar forhalla

sig till landskapet som nagonting som
borde efterlikna bilden.”

DEN ROMANTISKA LITTERATUREN
som representeras av bland andra filo-
sofen och statsmannen Edmund Burke
(1729-1797, ofta betraktad som den ang-
loamerikanska konservatismens fader)
och forfattaren William Wordsworth
(1770-1850) omfattar en idé om naturen
som just en orérd och autentisk plats. En-
ligt romantikerna lanar alla beskrivningar
av naturen, bilder eller dikter, sin skonhet
frdn den autentiska och orérda naturen.
Bildens eller beskrivningens skonhet bott-
nar i det sublima (upphojda) tillstind som
naturen lyckas skapa inom betraktaren.
Wordsworth var kidnd for att han sékte
sig till naturen for att den framkallade s&-
dana sublima upplevelser. Men, till skill-
nad frén senare forfattare anvinde han
sig sdllan av ett visuellt sprak. Fér honom
var naturen inte nagot som kunde fangas i
en beskrivning eller en bild. Den sublima
upplevelsen var mera ett tillstdnd av kon-
templation som fungerade som inspira-
tionskdlla till olika former av konst. Burke,
som skrev en del filosofiska texter om det
sublima, ansag till och med att estetiska
upplevelser, det vill sdga upplevelser som
bottnar i sinneserfarenhet, innebar ett
korrumperat erotiskt forhallningssatt till
naturen. Han menade att den estetiska
upplevelsen innehaller ménskliga sma-
komdomen som projiceras pa naturen.
Genom férnimmelsen tranger vara om-
domen sig in och férstdr naturens ordrd-
heti och med att den lockar oss att skapa
forestédllningar av objektet. Att med hjélp
av sinnena skapa forestédllningar (men-




tala eller materiella) av naturen &r i Bur-
kes uppfattning ett sétt att exploatera den
— att forvaxla konsten med det naturliga
och ororda.

DEN PERIOD SOM Armstrong behandlar
beskriver hon som en utveckling inom
manga omraden i kulturen dér bildens
betydelse blir allt mera central. I dver-
gangen fran romantiken till modernite-
ten forvandlas naturens oberérdhet och
det sublima till ett estetiskt ideal om det
pittoreska. Det pittoreska (engelskans
picturesque, bildlig, bildskon) landskapet
som blir ett ideal under den viktorianska
tiden innebdr att landskapet i forsta hand
uppskattas for dess estetiska kvaliteter.
For viktorianerna var det vilplanerade
och bildskéna landskapet ett tecken pa
en utvecklad nation, medan till exempel
ett fungerande och rationaliserat jord-
bruk tydde pa att samhéllet var mindre
utvecklat eftersom det fortfarande var
beroende av att anvidnda jorden for lagre
utilitaristiska syften.

For viktorianerna var landskapet alltsa
en miljo som &r formad utgdende fran es-
tetiska, inte nyttoprinciper. I och med att
det pittoreska blir ett ideal, har syftning-
en till den orérda naturen bytt betydelse.
Tanken om oberdrdhet lever delvis kvar
i och med att man inte ser den brukade
jorden som virdefull, men dir Words-
worth och Burke uppskattade naturens
sublimitet — dess obeskrivbara prakt,
uppskattade viktorianerna enbart natu-
rens formella skonhet.

Den hir skiftningen i kulturen ger
ocksd upphov till en allt mera ingdende
planering av landskapet. Filosofen och
estetikern Richard Payne Knight (1750-
1824) ansag att forestdllningarna om na-
turen mojliggoér dess skonhet. I en bild
kan en skicklig konstnér eller landskaps-
arkitekt experimentera fram ett estetiskt
landskap genom att komponera de ritta
forhallandena mellan olika element som
trdd, buskar, vattendrag och byggnader.
Efter att bilden tidigare uppfattats som
en efterapning av naturen (och darfor
underldgsen eller rent av suspekt), vinds
forhallandet om och man bérjar férhélla
sig till landskapet som ndgonting som
borde efterlikna bilden.

Den hir skiftningen har enorma konse-
kvenser i och med att man under borjan
av 1800-talet borjar planera och forma
landskapet efter redan givna bildliga be-
skrivningar. Man konstruerar olika mo-
deller enligt vilka landskapet skall formas
sd att det uppnar det pittoreska idealet.
En viktig aspekt i den hér utvecklingen ar
ocksd att tomtens vdrde blir beroende av
det estetiska. S& uppstar en privatisering
av det visuella rummet. Det blir en privat
och ekonomisk angeldgenhet hur omgiv-
ningen skall formas.

EN JAMFORBAR VANDNING sker paral-
lellt inom ekonomin. I slutet av 1700-talet
bygger Englands monetdra system fortfa-
rande for det mesta pa mynt, vars virde
stdr i forhéllande till den méngd ddelme-
taller som myntet innehéller. Vid sekel-
skiftet borjar man overgé till ett system dar
sedeln representerar en viss méngd guld.
Guldet finns bevarat i bankerna som trygg-
het for tryckningen av sedlar, men ocksa
det hér forhéllandet borjar luckras upp.
Guldbesténdet dr aldrig exakt det samma
som sedelbestdndetioch med atten del av
guldet @ven anvédnds i utlandshandeln och
saledes forsvinner, narmast till Frankrike.
Det sker en fluktuation inom ekono-
min. Ibland maste flera sedlar tryckas for

att guldbestandet 6verskrider sedelvéardet
och vice versa: ibland maste banken skaffa
in mera guld. Ar 1797 bestimmer parla-
mentet att alla lokala sedlar och mynt kan
bytas ut mot den nationella bankens dito.
De lokala ekonomierna, som tidigare har
utgjort ett lapptédcke av olika lokala banker
och butiker med egna lokala sedlar, borjar
uppgd i en nationell och med tiden ocksa
internationell ekonomi dér vérdet av alla
pengar faststills i forhallande till national-
bankens valuta. Sedeln (representationen)
blir i den hér utvecklingen en fullvérdig er-
séttare for myntet (objektet).

Armstrong ser det inte som en slump att
bildens ontologi, under ungefir samma
period, genomlever en liknande férdnd-
ring. Guld och land 6vergér i kapital och
kulturellt kapital. Det estetiserade land-
skapet innebdr dven att miljons vérde
andrar karaktdr. Under en femtioarig pe-
riod genomgér det engelska landskapet
en betydande omvandling. Den har blivit
en plats for forstroelse diar den stadsbo-
ende och vilbédrgade borgaren kan finna
en tillflyktsort fran plikter och arbete. Da
landsorten utnyttjas till andra &ndamal dn
tidigare innebdr det ocksé att den byter ut-
seende och invanare.

ARMSTRONGS BOK pévisar att forhéallan-
det mellan den planerade och den oplane-
rade miljon dr mer komplicerat och pro-
blematiskt dn vi ofta uppfattar. De flesta
miljoer som vi ror oss i dr pa nagot sett for-
made av ett méanskligt omdome. Var nér-
varo i en miljé innebdr att den i viss man
blir foremal for véra utilitaristiska, ekono-
miska eller rent estetiska intressen. Tanken
om ett orort landskap &r alltsa ett paradox-
altideal, som inte gér att fullborda.

Jagtror att sjdlva tanken uppstérurenin-
sikt om att det d4r ndgonting beklimmande
i att omgivningen allt mer och mer &r pla-
nerad, designad eller formad enligt vara
omdodmen. Det som Wordsworth tycktes
beskriva dr inte ett landskap eller en plats,
utan ett tillstand dér vi slutar vara betrak-
tare och istéllet ger oss hdn at var omgiv-
ning. I hdngivelsen slutar vart omdome att
diktera vad som &r vérdefullt, fult, vackert,
korrekt, Ionsamt och sa vidare. Det hér
handlar om en uppgivenhet i positiv me-
ning, ett upphidvande av den begransning
till det yttre som subjektet utgor.
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ORDET: DIPTYK

Syftar pa tva bilder som inte ldnkats
samman fysiskt men som hdr ihop

motivmassigt och &r tdnkta att ses
tillsammans. Ordet kommer fran gre-
kiska di‘ptychon, som betyder "dub-
beltavla“.




