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ROSTEN INIFRAN -
DEN SKRIVANDE KONSTNAREN

Hur skriva om det egna skapandet? Caroline Slotte berattar om sin erfarenhet av konstnarlig forskning.

“The artist’s gesture is concerned with itself. It may be concerned with other things as well, but part of it will
always be directed towards itself.

A popular idea today is that the artist’s investigation can be compared to the scientist’s research. | see many
problems with this thinking. | think it may deny the qualities of both fields. A scientist will always strive for a
result which can be shared by other scientists, in one way or another - his or her work has a rational basis. But
the artist’s activity is attached to the irrational - and its results can, it seems to me, never really be shared on
an equal basis. In art, the rules will always be defined afterwards. In art, a dangerous and wonderful freedom
prevails, and the only way forward is to aim for such power of expression or persuasion (of whatever kind) that in
the intoxication of the moment, the intoxication of the work will be so inspiring, so well done, that resistance will

be overcome - and the work will be accepted!”

Text: Caroline Slotte

skrivandet om min egen konst har jag ofta suttit med

kénslan av att text och verk inte riktigt mots. Som de

lika polerna pa tvd magneter stéter de varandra ifrdn

sig, som styrda av en osynlig kraft glider de isér. Bara

med storsta anstrdngning och endast for korta stun-
der &t gdngen nér jag dithén att text och verk star mitt emot
varandra, yta mot yta.

Anda var det precis hir —iletandet efter tillfredstéllande
verbala motstycken till den konstnérliga processen — som
jag kom att uppehalla mig under min tid som forskarstude-
rande i Stipendiatprogrammet for kunstnerisk utviklingsar-
beid i Bergen, Norge. Mitt konstnérliga forskningsprojekt,
Second Hand Stories (Kunsthegskolen i Bergen 2007-2011)
inneholl forutom en konkret konstnarlig utforskning dven
en tematisk undersokning av ett dterkommande d&mne i
min konst: férhdllandet mellan minnen och objekt i den
mainskliga erfarenhetsviarlden. Men det som verkligen
fangslade mig under stipendiatperioden var arbetet med
text och utforskandet av en rost i vilken jag kunde kénna
igen den inre stimman, min oartikulerade tankes rost.

Stipendiatprogrammet for kunstnerisk utviklingarbeid
ar en konstnérlig motsvarighet till universitetens dokto-
randprogram. Sett i ett internationellt perspektiv ldgger det
norska stipendiatprogrammet stor vikt vid den konstnérliga
delen av projekten. Utveckling av konstnirlig kompetens pa
hog nivd &r ett uttalat mal och kandidaterna forviantas an-
vinda storsta delen av den 3-ariga stipendiatperioden till
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konkret konstskapande. Utdver det konstnérliga slutresul-
tatet forutsétter genomforandet av stipendiatprogrammet
pévisandet av "kritisk reflektion”. Under min tid i program-
met existerade det alltjdmt en rétt stor 6ppenhet kring bade
formen pé och innehdllet i denna reflektion, det vill sédga
den skriftliga eller "teoretiska” delen av projekten. Fér den
enskilda stipendiaten innebar denna dppenhet en mojlig-
het - ja, det kunde rentav tolkas som en slags uppmaning
— att experimentera med text, att undersdka olika former av
skriftlighet. Vilket slags text ger mening i forbindelse med
mitt projekt? Vad kan jag som ut6vare specifikt bidra med
genom att skriva? Pa vilket sétt, med vilka roster eller i vilka
genrer kan detta bést ske?

Som skrivande konstndr dr min instédllning den att jag
béde kan och bor fa sagt ndgot om mitt arbete som ingen
annan kunde ha gjort. I médnga sammanhang, institutio-
nella s& vdl som icke-institutionella, forvéntas konstnérer
formulera sig kring pagéende (eller framtida) projekt, och
alltsé redogora for ndgot som man for tillfdllet befinner sig
mitt uppe i. Det sédger sig sjélvt att detta perspektiv paver-
kar skrivandet. For mig har det varit viktigt att se detta ut-
gdngsldge inte som en begransning utan som en férdel: den
skrivande konstnéren férfogar 6ver ett perspektiv som an-
dra skribenter inom omradet inte har tillgdng till. Han eller
hon erbjuder en rost inifrdn — ett kikhal in i den skapande
processen.

Mitt mal var att skriva upp ett omrade — att blottldgga
och belysa ett tematiskt rum jag visserligen befann mig i
redan vid projektets borjan, men som trots det forefoll mig
dunkelt. Tanken om textens mdojlighet att minska avstén-
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det mellan betraktare och konstverk var en ledstjarna. Det
skriftligas roll i mitt stipendiatprojekt var uttryckligen att
oka tillgangligheten, att fora det visuella, konkreta resulta-
tet ndrmare betraktaren och, samtidigt, &ven ndrmare mig
sjilv. Genom att aterberétta skeenden som i vanliga fall be-
finner sig utanfor sprékets sfdr strdvade jag efter en storre
forstaelse for vad det &dr jag gor i mitt arbete, och varfor jag
gor det.

Nir det dé later som om jag forut inte visste vad jag
gjorde, sa ligger det nagot i det. Konstverk blir férvisso inte
till i ett mentalt va-
kuum - de blir till
genom en aktiv tan-
keprocess, genom

enradsmdochstora  [Jen skrivande konstnaren

avgoranden. Ibland

tycks dessa avgo- forfogar over ett perspektiv.som
andra skribenter inom omradet
beslut tagna efter inte har tillgang till. Han eller

randen ske litt och
spontant, ibland blir

grundligt  6vervi-

gande. Gemensamt NON erbjuder en rost inifran.

ar att denna process

allt som oftast sker i

tysthet, avgéranden

tas i en stum inre

dialog. Att sdtta ord

pé dessa skeenden é&r ett effektivt sétt att lyfta dem till en
ny medvetandenivé och gora dem synliga bade for sig sjalv
och for en utomstdende betraktare. For det &r precis hir,
i dessa konkreta, visuella, taktila, praktiska, konceptuella
och estetiska 6vervidganden, som vi aterfinner det som kan
kallas konstndrens expertis. Det dr kunskap som ingen an-
nan har samma direkta tillgang till, det dr utovarens eget
revir. P4 sa vis kan skrivandet i ett konstnérligt forsknings-
projekt till dels komma att handla om att gora redan existe-
rande, tills vidare oartikulerad, kunskap tillgénglig.

Séttet man skriver pd avgor vad man kan sdga. Det dr
min overtygelse att man med en traditionell akademisk text
bara kommer at vissa delar av en konstnérlig process. Den
akademisk-vetenskapliga textens krav pa objektivitet, en-
tydighet, klarhet och logisk foljdriktighet har de facto lite
gemensamt med processerna bakom konstnirligt arbete.
Arbetsmetoderna och drivkrafterna bakom kreativ verk-
samhet 4r mer mangbottnade dn sé. Liksom det i konsten
finns rum for det irrationella, det vaga, det tvetydiga — allt
det inkonsekventa och komplexa i det ménskliga varandet
—kan man mena att text som gor ansprak pa att beskriva ett
konstprojekt dven i ndgon man bor kunna forhélla sig till
det oforklarliga. Om det dr spriklig ndrhet man efterstréavar
kraver den konstnérliga processen textgenrer som ar friare
och féljsammare, som ligger tdtare upp emot skapandets
egen natur dn den traditionella akademiska textgenren.

I det skriftliga arbetet experimenterade jag darfér med
att fora samman flera olika genrer av text. Jag lat sjdlvbio-
grafiska textfragment gé i dialog med mer diskuterande,
analytiska utldaggningar, 14t konkreta verk- och processbe-
skrivningar sté vid sidan av poetiskt laddade réster. Genom
att lata text komma till spontant i den genre som faller sig
mest naturlig kan olika nivéer av den kreativa processen bli
synliga. Samtidigt &r detta en metod som gor det mojligt
for intuitionen att verka i skrivandet — pa samma vis som
den verkar i det konstnérliga arbetet. Skrivandet blir inte
per automatik ofokuserat bara for att det inte &r benhart
intellektuellt styrt.
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Det ligger nira till hands att forestilla sig att en period
som forskarstuderande sitter sin prégel pa den fortsatta
konstnérliga verksamheten och da kanske framst pa sé vis
att de reflekterande elementen fortsitter att spela en cen-
tral roll. Trots att jag har framhallit det processnéra skri-
vandet som en vérdefull insikt har en kritiskt analyserande
héllning pé inga vis tagit 6ver min konstnarliga praktik.
Forskningsperioden har framfér allt lart mig vikten av att
skilja mellan olika stadier i det kreativa arbetet: det ordlosa,
oppna trevandet som ofta inleder ett projekt, i kontrast till
en mer cerebral héllning ddr mental
och tidsmissig distans dr avgdrande.
Det konstnérliga arbetets intuitiva fas
ar ett sdrbart moment i arbetsproces-
sen och en allt for rigid analyserande
héllning kan hér gora direkt skada. Det
ar min dvertygelse att ett element av
icke-ifrdgasdttande, planlés utforsk-
ning dr avgorande for det konstnarliga
slutresultatet —att den komplexitet och
integritet som aterfinns i god konst ar
kvalitéer det helt enkelt inte 4r mojligt
att tdnka sig fram till och att skapandet
dérfor blir verkligt intressant forst nér
det innehéller ett tillrackligt matt av
famlande i blindo.

Konstnaren Caroline Slotte (f.1975) bor och ar verksam

i Helsingfors. Aren 2007-2011 var hon forskare i the
Norwegian Artistic Research Fellowship Programme samt
medverkade &ven i det tvarvetenskapliga forskningspro-
jektet Creating Art Value (Bergen Academy of Art and De-
sign, Dept of Specialised Art), finansierat av the Research
Council i Norge. Vid Bergen Academy of Art and Design
har hon avlagt sin magistersexamen i keramik.

| Slottes konstnarskap har omarbetandet av gamla saker
och material en central roll. Aterkommande teman &r
spanningarna mellan det vardagliga och det ovantade.
P& senare tid har hon &gnat sig allt mer for olika material
uppfattas och kénns igen, genom att vid férsta intryck
skapa illusionen av att ett féremal &r gjort av ett annat
material @n vad det egentligen ar gjort av.

Slottes verk har stallts ut pa the Museum of Arts and De-
sign (New York), the Victoria & Albert Museum (London),
Réhsska Museum (Géteborg, Design Museum (Helsing-
fors) och the Museum of Decorative Arts (Oslo).
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